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Tierra Amarga 4 INTRODUCCION
En el pueblo se crece entre historias desafortunadas de exceso de trabajo y

sobreexigencia sumado a una carga matrimonial muchas veces sepultando emociones
fuertes o omitiendo violencias para no incomodar. Desde el silencio y la palabra las
mujeres ancianas que me han acompafiado nos han hecho saber que han trazado un
camino con sus lagrimas, su sangre y el amor que sostiene sus hijos para que ahora

estemos aqui escribiendo esto, contando sus historias para conservar la memoria que dio

resultado a nuestra autonomia.

El objetivo de este trabajo fue buscar una manera ética y sensible de narrar las
historias de amor, desde una mirada consciente que no desdibuje la realidad si no que la
exalte, obteniendo como resultado una propuesta audiovisual diversa a través de escucha
a mujeres y hombres que estuvieron en un contexto como el de nuestro personaje y
buscando ayuda de referentes audiovisuales que se han planteado el mismo
cuestionamiento de como narrar el amor.
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Desde los inicios del cine uno de los temas principales en las narraciones ha sido
el amor romdntico o amor de pareja, histéricamente el dramatismo del amor ha ido
mutando a medida que el mundo entra en evolucion y movimientos tales como el
feminismo han venido cuestionando los roles tanto de la mujer como del hombre en los

vinculos relacionales.

Aun asi a lo largo del tiempo ciertas ideas han ido acomodandose dentro de

nosotros a través de ciertas narraciones que nos hace idealizar y romantizar el amor,



creando asi muchas veces relaciones malsanas y acciones e ideas inconscientes. Por

eso creemos importante abrir un espacio de debate respecto a como

deberiamos narrar el amor, sin caer en la trampa del optimismo extremo e irreal y
tampoco en un pesimismo oscuro /Como podriamos conservar lo real del amor en la
ficcion? ;Coémo podemos romper una perspectiva del amor creada a lo largo de la historia
desde el cine y aprender a narrar el amor dentro de una ética audiovisual? Teniendo
presente que no se trata de no narrar conductas violentas o tragedias emocionales fuertes,
si no como se van a narrar estas situaciones desde un lugar adecuado que no romantice
violencias, ni ideas. En nuestro cortometraje buscamos narrar el amor obligado que se
vivio hace algunas décadas y que sigue sucediendo en algunos lugares tanto del pais
como del mundo, inspirados en una historia real de una mujer campesina que por una
tradicion de su vereda que dictaba que al nacer dos nifios al tiempo al crecer debian
casarse, el punto del debate es precisamente obtener una narracion ética y sensible,

narrando la violencia, lo oscuro pero también la valentia, la fuerza ante la huida y las
dos

caras de una relacion.

Planteamiento del problema

Consideramos que la forma mas contundente de dar inicio a una busqueda que

pone su objetivo principal en una forma consciente de narrativa cinematografica, deberia
tener su punto de enfoque en lo vivencial y en lo comunitario, en buscar en las historias y
perspectivas de la gente la forma propicia de narrar sus propias vidas y no generar una
vista ajena ante lo que sus historias son.

Formulacion Del Problema

¢;Como podemos romper una perspectiva del amor creada a lo largo de la



historia desde el cine y aprender a narrar el amor dentro de una ética audiovisual?

1.1 ;Qué dicen las abuelas?

El sentarse y escuchar las historias que habitan los rincones de Colombia, entre casas de
adobe y estufas de lefia y vislumbrar el dolor en medio de una paz verde infinita nos da
una sefial para seguir el camino, en la simpleza habita una magia indescriptible, en los

corazones de la gente, en las plantas que se mueven y todo esto se contrasta con la
obligacion, la violencia, la tristeza y la frustracion pero también un amor devocional, una

fe inquebrantable y una valentia completa para enfrentar la vida negra, como venga.

Uno de los factores primordiales para entrar en debate es el papel de la crianza o la
influencia de los padres sobre los hijos como propiedad, entre charlas con abuelas, Olga
concluia como cuando su matrimonio fue arreglado con un sobrino de su padrastro

Tierra Amarga 7 y tuvo que abandonar su pueblo para vivir en la ciudad sometida a unos celos
enfermizos

por parte de su nuevo marido donde no le permitia salir a ningtin lado si no era con su
suegra; sentia que experimentaba mas "libertad" que cuando muri6 su marido y tuvo que
volver dénde su madre con cinco hijos ya que el sometimiento tanto con ella como con
sus hijos la llevaba al limite, esto nos abre una idea sobre el papel fundamental de los
primeros vinculos en el ser humano queriendo asi explorar estas dindmicas familiares en
el cortometraje, la presion generacional por cumplir una tradicion y asi mismo la
connotacion econdmica que tenia y que aun tiene en muchos espacios del planeta; el

matrimonio como contrato econdmico.

En el mismo caso vemos la preferencia en lo masculino y el sometimiento de lo

femenino, en el planteamiento principal se queria buscar una apertura al personaje



masculino mas humano y menos depredador pero el papel de la crianza en la época
sefala la definida conducta jerarquica en los hombres marcados por su madres que en
casas donde habian hijos e hijas, se ponia en un nivel mayor al hombre teniendo en
cuenta también el contexto social y politico que siempre los favorecia para tener derecho
a la educacion o a la libre eleccion a diferencia de las hijas que tenian que atender a sus
hermanos. ;Por qué aferrarnos a las tradiciones? Claramente todo tiene una connotacion
religiosa anclada a una moral puramente conservadora y la idea no es someter la historia
a un prejuicio progresista y a una mirada totalmente ajena a lo vivido por la comunidad y
desviada de un contexto historico sino sumergirnos en sus propias reflexiones; Olga nos
contaba que el tejido familiar y comunitario alrededor de este pasado al que queremos
llegar sostenia lo inimaginable, el cuidado y el respeto ante la vida era incuestionable
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alejado de su

propio principio se caia en pedazos porque los valores del humano estaban siendo
cuestionados desde un libertinaje ignorante que no exploraba una verdadera libertad si no
un sometimiento a sus propios deseos fisicos alejados de los valores espirituales

primordiales que otorgan la sensibilidad y la empatia frente a la comunidad.

1.2 ;Y los hombres?

Olga, que trabajo toda su vida en la casa de su madre, tanto para su familia como
para el publico general ya que tenian una tienda veredal y restaurante, finalmente se vio
despojada de su derecho a la herencia de sus padres por mano de sus hermanos, al salir de
la casa materna por un robo donde delincuentes la drogaron y la golpearon para llevarse

los pocos ahorros que tenia guardados y el mercado de su tienda, Olga decidio partir para



el pueblo y resguardarse en el hogar de sus hijas; al tomar esta decision sus hermanos
tomaron por parte su herencia y la despojaron de el tinico pedazo de tierra que le quedaba

en la vida.

En la siguiente generacion, es decir las de sus hijas, Olga refiere que aunque sus
hijas eligieron sus maridos en todos habitaba cierta violencia que no lograba entender y
viendo que aunque muchas veces el comportamiento de ellos era favorable se escondia

un remolino que los hacia sentir ausentes.

Intentamos hablar con los esposos de las hijas de Olga y solo encontramos
silencio, cuando intente hablar con el esposo de su hija menor y sus palabras iban
directamente a citas biblicas que lo hacian huir de su propia experiencia y
emocionalidad
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tan humana

vulnerabilidad en sus cuerpos. Este hombre vio morir a su madre cuando tenia 4 afnos
luego sus hermanos mayores se llevaron todos los bienes y tuvo que vivir y trabajar con
su abuela mientras crecia, luego entrar a un entrenamiento policial y vivir la mitad de su
juventud en la Colombia roja de guerras y enfrentamientos entre fuerzas publicas y
grupos al margen de la ley, en medio de su servicio policial conocié a una mujer con la
que se iba casar pero poco antes fallecio, al pasar el tiempo se volvid a enamorar y esta
vez habia una hija en camino, sus jefes al enterarse de que esa mujer tenia relaciones con
grupos guerrilleros, lo sacaron del lugar y desviaban cualquier comunicacion posible con
la mujer y con su hija. La mayor parte de esta informacion fue en base a charlar con estas
mujeres y también con sus hermanas, en sus palabras a veces expresa su frustracion y

entre monosilabas palabras muestra lo inconforme que se siente con su vida.. En base a la



exploracion en la personalidad de este personaje se compuso la psicologia de Afonso
joven, que es uno de los personajes mas complejos del cortometraje y del cual se espera
mayor desafio en la actuacion; un personaje ausente, que no sabe reconocer sus
emociones y explota cada vez que siente pierde el control sobre algo y su
comportamiento estd totalmente ligado a la presion que ejerce su padre sobre €1, como
explicamos anteriormente los vinculos maternos-paternos y su influencia en el

comportamiento al crecer.

1.3 La maestra veredal como motivo de libertad.
Olga nos refiere a su hija del medio que lleva la mitad de su vida dedicada a la educacion
publica y que descubrio la libertad en la ensefianza. Naciendo con un problema
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perder esa pizca

de camaraderia ante todo, siempre de frente, con algunas gotas de rebeldia que la hacen
sobrevivir entre la verglienza del mal olor que generaba la materia en su oido. Interesada
desde nifia en las labores de la comunidad y siendo parte activa de la misma, el
enfrentamiento y la extrema sinceridad ante cualquier forma de opresion fue una de sus
caracteristicas principales desde nifa, en donde desde un instinto invencible marc6 sus
limites con el mundo y se cas6 con la aventura, sin imaginar algun dia terminar casada y
mucho menos con hijos emprende su viaje a un pueblo lejano donde surgi6 su primer
trabajo, en una vereda en zona roja, para llegar al lugar tenia que salir de su pueblo en el
carro de la leche y luego montarse en burro para llegar a la vereda destino, al llegar
encontro la acogedora compafiia de una anciana que la guio a su nuevo hogar; un
pequefio rancho de madera con aberturas y las miradas curiosas de algunos hombres

ebrios del lugar. Con determinacion enfrenta el desafio, con miedo a la guerra y tal vez a



los hombres que miraban sospechosos a lo lejos, encuentra su libertad en darle la virtud
de la palabra a los nifios de lugares ocultos, gestando vida desde el teatro, la lectura, lo
enigmatico de los numeros. A través de esta historia construimos la determinacion del
personaje de Cecilia, quien le muestra los libros a Ana y la lleva a descubrirse a si misma,
la valentia de estas mujeres de ir al monte enfrentandose a la guerra y yendo mas alla de
si mismas para ensefiar a leer a los nifios mas vulnerables y mas alla de leer mostrar otras
realidades tanto externas como internas a través de sus palabras es el acto de
transformacion mas grande y es precisamente lo que compartié Cecilia con Ana en

nuestra historia.
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Pregunta de investigacion general.

“;Como romper la perspectiva del amor romdntico desde el cine y narrar

el amor éticamente?
Propuesta de Investigacion.

“Tierra Amarga” serd un medio de comunicacion para transmitir el rompimiento de los

ideales del amor y las historias perfectas con desarrollos y finales felices.
Pregunta desde el departamento de Produccion.

¢ Como se puede transmitir una historia desde el amor ético y desde el cine

mostrar una perspectiva diferente del amor ?

Objetivos



Objetivo General

Conocer una perspectiva distinta del amor, para que ya no sea una “historia de
pelicula” sino que sea vista como una realidad que poco se muestran en los medios,
romper con el pensamiento cliché de las historias perfectas que estamos acostumbrados a

ver en el cine y asi mismo mostrar algo méas aparte del romanticismo.

Objetivos Especificos:
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para tomar caracteristicas especificas y convertirlas en opuestas para el
proyecto.

2. Desarrollar modelos de produccion. para identificar caracteristicas

importantes para el cortometraje “tierra amarga”

El concepto de amor en los afios 60 s era visto desde el romanticismo de las
peliculas, el amor imposible que después se transforma en algo cercano, el libros de
historias escritas hace varias épocas, normalizando al espectador a creer estas historias y
dejando de ver realidades crueles que muchas personas vivian. El ideal del amor se

basaba en las historias del cine y los libros.

Una de las historias del cine mas vistas de la época fue “My fair lady”, dirigida
por George Cukor, donde la sindpsis cita: En una lluviosa noche de 1912, el excéntrico y
snob lingiiista Henry Higgins conoce a Eliza Doolittle, una harapienta y ordinaria
vendedora de violetas. El vulgar lenguaje de la florista despierta tanto su interés que hace

una arriesgada apuesta con su amigo el coronel Pickering: se compromete a ensefarle a



hablar correctamente el inglé€s y a hacerla pasar por una dama de la alta sociedad en un

plazo de seis meses.

Una historia cliché , basada en un personaje principal que es rechazado por la sociedad,
pero siendo el personaje secundario admitido en la misma y que finalmente se
enamoran, teniendo un final feliz. Este tipo de historias hay muchas, incluso basadas en

Tierra Amarga 13 libros de poemas o historias de. épocas anteriores. El proyecto quiere
basarse en estos

ideales para quebrarlos y quitar el velo del idealismo del romance.

Tomando el objetivo dos, las pautas de como se realizard este cortometraje, hemos
tomado diferentes aspectos de la produccion. Tomamos una programacion por cada
departamento, donde la productora toma la responsabilidad de organizacion técnica y
administracion del capital. En las etapas de pre produccion se registra el guion en las
plataformas y en los sistemas a nivel global,obteniendo derechos de autor, conocer el
entorno, es entender al espectador al que vamos a dirigirnos, por lo tanto dar a conocer al
publico de forma directa el proyecto permitird que se interesen mas en ¢l y que decidan
apoyar de forma voluntaria y por interés de la historia. Se busca la posibilidad de
participar en festivales, y de activar las redes sociales y por medio del marketing

movilizar la visibilidad del cortometraje.

Creemos en la importancia de mostrar una realidad diferente, de capacitar a
muchos espectadores para que elijan ver una cara distinta de la moneda y de lo que la
industria del séptimo arte suele inculcar en las mentes, este proyecto estd siendo creado
para mostrar realidades diferentes y contar historias que pocos habian podido contar

porque creian que no serian escuchados por el ruido que generan las masas y sus



pensamientos.
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Pregunta de investigacion general.

“cComo romper la perspectiva del amor romadntico desde el cine y narrar

el amor éticamente? “

Propuesta de investigacion.

Desde el departamento de fotografia se busca explorar el uso de la composicion
fotografica y sus diferentes reglas en funcion de la narrativa audiovisual y ayudarnos a
expresar las sensaciones y sucesos por las que pasan los personajes del cortometraje

“tierra amarga”

Pregunta del departamento de fotografia.

¢ Como utilizar la composicion cinematogrdfica para narrar a través de la

imagen el amor forzado?
Objetivos
Objetivos General:

Implementar las reglas de composicion fotografica para aportar a la narrativa

del matrimonio forzado.

Objetivos Especificos:
Tierra Amarga 15 1. Experimentar sobre las leyes de composicion y las sensaciones que
generan en el



espectador.
2. Generar desde la composicion fotografica sensaciones como la libertad, el

encierro y la represion.

Para poder narrar el amor forzado el matrimonio lo primero que debemos saber o
intentar entender es la naturaleza de estos sucesos y es que estd es una practica que
proliferan en tiempo de antano y que hoy por hoy prevalece en ciertas culturas cerradas a
la ideas globalizada del mundo moderno, sin embargo, intentar construir un concepto
unico sobre este tema se hace complejo cuestionar de otro apartado de este mismo texto.
Lo que compete a la construccion de nuestra visoén o conceptualizacién del matrimonio
forzado para ser narrado desde la imagen es posible y necesario de resumirlo en
conceptos mucho mas simples, que con la contribucion de la foto ayuden a entregar un
poco mas de complejidad para la pelicula, dichos conceptos encajan dentro de su
desglose como el matrimonio, el forzar o represion y sus contrarios como la libertad.
Podemos entender entonces el matrimonio con " una institucion que a lo largo de la
historia y en la mayor parte de culturas, ha servido para vehicular la trasmision de las
propiedades a las nuevas generaciones y para determinar las responsabilidades hacia los
menores de edad", es decir que el matrimonio a sido desvinculado histéricamente del
sentimiento de los involucrados en el, en las diferente culturas lo importante del
matrimonio no ha sido mas que conservar el patrimonio y quienes estan alli conformando
la institucidon pueden o no estar inmersos en una jaula de la cual no escapan pues se les
impone también como parte de crecer y de sus responsabilidades. Si entendemos el

Tierra Amarga 16 matrimonio forzado como una jaula para aquellos que estd desvinculado a los
propositos

del mismo, podemos comprender también el hecho de trabajar con su contraparte y entrar



en juego con el concepto de libertad que sin duda serd algo complejo de conceptualizar y
deparara extensos debates filoséficos por lo cual el juego desde la cinematografia llega la
construccion de la percepcion de la libertad, la idea que construimos como personas de lo

que nos hace sentir libres y en paz. Y es que si preguntamos a un grupo de personas,

seguro que nos diran cosas diferentes sobre lo que les hace pensar que son libres, sin
embargo, habra aspectos en los que haya convergencia, que se podrian suponer desde la
percepcion propia de quién escribimos este texto como la espacialidad, (la infinitud como
simbolo de libertad es bastante recurrente en el pensamiento de las personas) la lentitud
fluidez pues moverse sin trabas y lento claramente es simbolo de libertad, entre otros

elementos como el aire o la naturaleza en general.

Cuando logramos vislumbrar el concepto que queremos entregar a partir del elemento
audiovisual es cuando podemos empezar a desglosar lo que nos es necesario para crear y
relatar lo que queremos contar. Hay que entender que el audiovisual va mas alla de la
union de imdgenes y audio "en este lenguaje pueden encontrarse rasgos caracteristicos de
lo verbal, lo proxémico y lo metalingliistico" que en otras palabras se puede entender
como la idea de que todos los elementos que estan puestos dentro de un audiovisual y
estan cargado de un subtexto, que va construyendo su propia historia dentro de una
historia general y que al tiempo sirve como un apoyo a esta. Apoyo que no se limita a la
idea que el realizador quiere entregar sino también a la forma en que el espectador lee y
extrae los significados de los diferentes elementos expuestos.

Tierra Amarga 17 Es claro desde el enunciado del area que el audiovisual comprende
elementos

visuales y auditivos para la construccion de la historia, sin embargo lo que nos compete

en este parte es la imagen, imagen que en el desarrollo de la historia cinematografica ha



sido privilegiada y puesta en cierta forma sobre los elementos de audio aunque esta se
podria considerar también relegada y puesta atras para dar protagonismo a la obra escrita,
al guion y los didlogos que nos dice Joan femes " la imagen se muestra mas eficaz que la
palabra a la hora de suscitar emociones y afectos. Las imagenes y los sentimientos estan
en la misma frecuencia de onda" lo que permite que reflexionemos sobre la forma en que
utilizamos la técnica fotografica para construir una narrativa, puede llegar a ser vil y
limitar el poder de la imagen con una estructura para contar y dejar que todo el peso
caiga en las palabras, que si pueden llegar al intelecto del espectador pueden ser en
primera instancia mas complejas y menos faciles de retener, contrario a la imagen que
puede entregar a jugar con muchos mas elementos sensitivo, llegar a la emocion, generar

catarsis y hacer mas facil la entrega y lectura de los conceptos.

En la medida en qué la imagen se hace un elemento importante para
conceptualizar cosas complejas y que estas sean recibidas de una forma sencilla para
extraer diversos significados, se hace importante también entender lo que conlleva
construir una imagen al que podemos concebir como " la construccion del espectador a
partir de estimulos percibidos por los sentidos" lo que quiere decir que crear una imagen
con significado va mas alla de lo que se pueda ver y que tiene que ver sobre todo con la
percepciones que tiene el receptor del mensaje. Por lo que para construir una imagen es
primordial entender a quién va dirigida, su contexto social, cultural y la forma en que
esto

Tierra Amarga 18 lo lleva a construir unas experiencias similares que le permitan leer y
profundizar en lo

que ve.



La construccion y la idea del espectador nos ha desviado muchas veces de los
objetivos narrativos, asimilamos al espectador con espectaculo y la creacion de nuestra
imagen fotografica se enfoca en el espectaculo y perdiendo las capacidades de la riqueza
constructiva con la que cuenta el cine. Que si bien es heredero de las narrativas de otras
artes como la literatura y el teatro hace que estds se conecten para crear una forma propia
de contar las historias que para una €poca en la que estamos sumergidos entre pantallas
puede facilitar la entrega. Para un cineasta es importante hacer prevalecer el mensaje de
su pelicula en la mente de los espectadores y podemos decir entonces que esto se puede
lograr con la construccidon de imagen cargadas de significado y que estas imagenes deben
ser manipuladas para que tengan el poder de narrar ya que " la fotografia es una
herramienta o un medio para llegar a cierto publico, con el proposito de enriquecer y
penetrar en el imaginario individual" es necesario indagar en lo que los elementos no son
solo de la imagen si no de la fotografia y que hay elementos como el color, la luz y en
particular para el aporte a la pregunta que se propone en el departamento de fotografia de

este proyecto que es la composicion y la geometria.

Sin duda con el avance tecnolégico y el auge de la redes sociales nos hemos envuelto en
un mundo de fotografias, todo el tiempo estamos consumiendo imagenes sin embargo la
gran mayoria de la imagenes que consumimos las olvidamos por qué carecen de
elementos compositivos que ayudan a la retentiva de la imagen en la memoria. Por ello
debemos entender las reglas de composicion fotografica que nos permitan para el uso

Tierra Amarga 19 de nuestro cortometraje y hacer memorable la historia que se pretende contar
en ella los

subtextos, lo conceptos que se encuentran dando las bases para la creacion, que como

antes de proponer estan simplificado en la represion y en su contrario que es la libertad



encapsulados en una institucion que es el matrimonio La reglas de composicion
infaltables en la realizacion de una fotografia son sin duda la regla de los tercios y la
proporcidn aurea que responden a 16gicas similares y que deben hacerse presente en la
construccion de nuestra pelicula, sin embargo el juego que se pretende dentro de esta
produccion estd enfocado a tres reglas de composicion especificas que se ajustan a las
percepciones que podemos tener de los conceptos que vamos a trabajar (represion

libertad) que son en cuadro natural, el espacio negativo y las lineas de direccion.

La fotografia en las peliculas de amor nos llega a la cabeza rapidamente en imagenes
calidas y de colores apastelados hasta cierto punto como la cancion lo dice “La Vie En

Rose”, pero, ;{Qué pasa cuando dos personas que no se aman son obligadas a vivir

en matrimonio?, eso es lo que este cortometraje intenta explorar y lo que nos lleva a
pensar como el departamento de fotografia del proyecto, en los elementos compositivos
que nos ayuda a construir un espacio que refleje conceptos de aprehension, encierro,
libertad y equilibrio que guian la narracién, y como es posible desde esta area dar a

entender la incomodidad de los personajes.

Para entender como usar la composicion en la realizacion de la pelicula es indispensable
conocer en principio las llamadas leyes de la composicion fotografica que tienen como
finalidad hacer tridimensional nuestra imagen y ademas de eso ayudarnos a contar con

la imagen las cosas en las que las palabras se nos quedan cortas. Muchos

Tierra Amarga 20 articulos y libros de estudio nos pueden contar sobre estas leyes de
composicion

fotograficas pero en lo que nos debemos de centrar serd en su funcidon narrativa y en las

leyes que sean mas afines con el mensaje que pretende entregar la pelicula, conocemos



claramente reglas como la de los tercios o la linea de horizonte sin embargo hay
elementos particulares que exploran los conceptos a trabajar como pueden ser el espacio

negativo, las lineas de direccion y el cuadro dentro del cuadro.

El cuadro sobre cuadro o el encuadre natural es una regla de composicion en la
cual el sujeto principal, o protagonista de nuestro cuadro se encuentra enmarcado por uno
de los elementos que hacer parte de la construccion espacial que realizamos desde la
vision de nuestra camara y este se llama cuadro natural precisamente por qué el objeto
que funciona como marco esté alli en la composicion como parte de la diégesis del
espacio, como parte de la cotidianidad del personaje o de la historia y alejandose de ser
algo simplemente orgénico, lo que indica que puede ser desde la ramas de un arbol hasta
rejillas o barandas.

Tierra Amarga 21 Imagen 1: Cuadro dentro de Cuadro.

Imagen representativa cuadro dentro de cuadro 1.

Tomada por: Casallas N. (2021) [Fotografia]

Imagen 2: La infancia de Ivan.



Tomada por: Tarkovsky A.(1962). La infancia de Ivan. [Fotografia]
Tierra Amarga 22 Imagen 3: El espejo

Tomada por: Tarkovsky A.(1975). El espejo. [Fotografia]

Imagen 4: Stalker: la zona

Tomada por: Tarkovsky A. (1979). Stalker: la zona. [Fotografia]



Como Tarkovski decia " No copies nunca la naturaleza, el artista debe ser como el
creador" esto quiere decir que la imagen debe tener un sentido profundo y no esta
simplemente ligada a la recreacion de la realidad y debe de ser capaz de contar lo que
queremos y siendo uno de los conceptos claves de nuestro filme el encierro y los roles

Tierra Amarga 23 impuestos, lograr que los personajes estén encapsulados sin salir a espacio del
que gozan

al vivir en el campo, esta es una de la herramienta con la cual jugar se hace de gran valor.

Dejando de lado esta regla también debemos entender lo que significa componer
un cuadro fotografico pues equivale a una labor el la que debemos organizar todos lo
elemento que hay en €l para entregar una forma de lectura de la imagen y el mensaje tras
ella y estos elementos que debemos organizar corresponden a geometrias, la figuras y sus
configuraciones dentro del espacio siendo la base de todas esta la linea. Este elemento
que puede parecer tan basico se convierte en una de las herramientas mas poderosas para
atraer y guiar la lectura de las imagenes que creamos y podemos explorar la forma en la

que la utilizamos precisamente para entregar los subtextos del cortometraje.

La linea aunque en un es un elemento simple tiene bastante diversificacion, existen
lineas verticales horizontales, curvas rectas, cortas o largas y hasta diagonales y todas
estas pueden llegar a aportar un mensaje diferente y ayudarnos a construir una narrativa
distinta. Las lineas en el cortometraje nos pueden ayudar a reflejar la “separacion” entre
Ana y Alfonso, de tal manera que estas vayan siempre en direccion contraria,
demostrando asi que ambos no estan destinados a estar juntos, cada uno va en su rumbo.
lo que queremos lograr con la linea en la composicion es construir la distancia a través
de las lineas rectas y largas, estas linea se pueden ver como lineas convergentes que

llegan a dar profundidad a la imagen y hacer que el concepto de lejania con el que se



pretende jugar se vea acentuado, como en la cinematografia de wes anderson la que
vemos las lineas bloqueando y generando incomodidad al espectador y dando rigidez a
los movimiento de los personajes, ademas de la utilizacion de las lineas curva que en

Tierra Amarga 24 cierta forma nos recuerdan la naturaleza lo que va escapando de lo
cuadriculado de las

grandes urbes.

Pueden existir muchos referente cinematograficos desde los cuales analizar la
influencia de la composicion fotografica en la entrega del mensaje y basta con ver la
pelicula ganadora de premio Oscar a mejor pelicula en 2021, nomadland, una pelicula
que nos habla de un grupo de personas mayores que vive deambulando libres por la
carreteras de Estados Unidos. La protagonista de esta historia es una mujer que como
muchas no pudo consolidar su labor profesional pero que afin de cuentas decide dejarlo
todo para liberarse de la vida a la que le somete el sistema, el mismo concepto a explorar
desde nuestro cortometraje con una protagonista que escapa cambia su mentalidad para
lanzarse a hacer lo que le da libertad. Esta pelicula nos entrega la sensacion de libertad
desde la fotografia y desde su andlisis podemos determinar los recursos compositivos de
la imagen que contribuyen a este concepto. Vemos que la pelicula cuenta con una planos
panoramico muy bien elaborados respetando la ley de tercios y la proporcion aurea pero
algo que se hace interesante en estos grandes planos es es protagonismo que se le da al
cielo en el cuadro, el cielo es lo que mas ocupa el cuadro, cielos con colores bellisimos y
que en su caracteristica de espacio negativo ayudan a centrar la mirada en la figura de los
personajes pero también a construir una espacialidad una atmoésfera de infinitud, un

campo infinito en el cual hacer ir libres sin tropezar con nada.

Nuestro cortometraje busca explorar ese mismo elemento para comprobar si es posible



que este elemento sumado a otros nos ayude a reforzar el concepto de represion y

Tierra Amarga 25 al mismo tiempo generar el sentimiento de libertad que contraste y que en
ultimas es el

objetivo de la protagonista.

4. ARTE

Pregunta de investigacion general:

“>Como romper la perspectiva del amor romantico desde el cine y narrar
é

el amor éticamente?

Propuesta de investigacion:

Desde el departamento de Arte se quiere construir y expresar desde lo artistico, el
universo estético y narrativo del proyecto cinematografico “Tierra Amarga”. Abordado
desde el Espacio-Tiempo de la pieza audiovisual, creando atmdsferas sublimes en lo

estético y poético de la imagen; a partir de lo social y cultural de la época. Materializando



personajes y ambientes.

Tierra Amarga 26 Pregunta del departamento de arte:

¢ Como plantear las circunstancias sociales, culturales de Pacho Cundinamarca

en los afios 60°s desde una perspectiva estética?

Objetivos

Objetivo General:

Generar desde el arte una perspectiva estética. Donde el espectador pueda

interpretar la esencia del proyecto.

Objetivos Especificos:

1. Analizar los contextos culturales, historicos, sociales de la época y el del

territorio, desde el arte.

1. Indagar y recopilar informacion de interés que aporte en la creacion del

proyecto cinematografico.

2. Generar desde el arte un universo Unico, junto a sentimiento y emociones

que aporten en la narrativa.

El cine es arte, por ende en una pieza audiovisual es fundamental la direccion de
arte. Definiendo el aspecto visual, estético y espacial de la pelicula. Trabajando desde
todos los campos (maquillaje, vestuario, ambientacion, fx) todo dentro de una misma
linea y aspecto estético.

Tierra Amarga 27 El equipo de arte vendra delimitado por la época y el realismo del contexto



que se
quiere representar. Por ese aspecto, la composicion visual en el decorado, vestuario,
escenografia, maquillaje, ambientacion, colores, utileria y demads objetos tendran que
representar la narrativa y esencia del proyecto. Siempre teniendo en cuenta un concepto
principal que abarque la pieza audiovisual. Por lo tanto, nuestro proyecto se vera
realizado en una vereda de Pacho-Cundinamarca en los afios 60 's, por esto, la narrativa

del proyecto debe estar acorde a su territorio y época.

4.1 Maquillaje.

Antes de la creacion del cine, el maquillaje ya existia, e incluso antes del teatro,
podriamos decir que el maquillaje da inicios en los afos A.C. usado como camuflaje para
cazar o para rituales religiosos. El maquillaje siempre busca representar o mejorar algin
aspecto de la persona, ya sea alguien natural que quiera resaltar sus ojos o hacer mas
grande su boca, tapar alguna imperfeccion etc. o un actor que en este caso se le
caracterizaria de acuerdo con el guidn prescrito, tomando en cuenta la psicologia del

personaje, la luz, los planos, el tiempo y lugar donde se supone sucede la historia.

A lo largo de la historia del cine se ha hecho imprescindible el uso de maquillaje, de
hecho, estd prohibido mostrar un actor en la pantalla tal cual llega al rodaje, es de suma
importancia que asi el personaje no tenga atributos fisicos resaltables que cambiarle de acuerdo
con el guidn pase por un proceso de maquillaje neutro donde el objetivo es matizar o realzar la
imagen del actor, ya seria totalmente diferente si se grabara por ejemplo para un corto o pelicula
de ficcion, alli entraria en juego el maquillaje de FX ( Efectos Especiales) el cual modifica los
rasgos del actor.

Tierra Amarga 28 Ahora entendiendo un poco maés la historia del maquillaje y su importancia en la



industria

del cine, nos acercaremos mas a cobmo se han transformado las tendencias a lo largo de los afios y

c6émo ha influido en los lugares concernientes a nuestro corto. En los afios 60 en Bogota,
lo mas comun era que las mujeres se maquillaran los ojos con sombras coloridas de acuerdo al
vestido que usarian ese dia,delineado grande negro, sus labios delineados y pintados de rojos
fuertes que lograban crear la ilusion de labios mas voluminosos, su cabello lo llevaban corto con

balacas, y planchados hacia adentro los cuales creaban mucho mas volimen.

Asi era el maquillaje de los arios 60. (2021, March 12). Revista Diners. Retrieved March

31,2022, from

Imagen 5 : Peinados de los 60

| -
Tomada por: Anénimo “Los 60°s”
Tierra Amarga 29 Imagen 6 “Maquillaje de los 60°s”

Tomada por: (Solarat, 2021)



Los hombres no se maquillaban debido a la cultura machista que existia aun mas fuerte
en aquellas épocas,pero si arreglaban su cabello, el corte mas popular fue el de Mop-Top o
también conocido como corte de tazon viralizado por los Beatles y los Rolling Stones el cual

podia hacerse casero con un tazon sobre la cabeza y cortando alrededor.

Moda arios 60 para hombres. (2017, February 6). Modaellos.com. Retrieved March 31,

2022, from https://modaellos.com/moda-anos-60-para-hombres/

No mas sin embargo en los pueblos y veredas era muy diferente ya que estas tendencias
siempre llegaban mucho mas tarde, por falta de tecnologias que hoy si poseemos, que los pueblos
siempre son mas conservadores y qué al ser rural las personas no encontraban interés en modificar
su imagen, al menos que sea para algun evento importante o inusual,pero normalmente no usaban
nada de maquillaje, pasando sus dias en la naturaleza y realizando trabajos arduos.Se les
inculcaba desde su nifiez el trabajo, las labores, la naturaleza y la religion. En cuanto a sus
peinados sucede lo mismo, no es importante para ellos verse mas elegantes o que su cabello se
vea voluminoso, no queremos decir que no se peinaban, claro que no, por lo mismo de las labores

Tierra Amarga 30 que tenian que hacer dia con dia, las mujeres de cabello largo recurrian a las trenzas,
cabellos

recogidos completos, medio recogidos, chongos etc, que era a lo que recurrian para que su cabello

no les estorbara en sus labores.

4.2 Ambientacion.

Tierra Amarga es un cortometraje situado en los afios 60 's se situa en Pacho.Para
esto iniciaremos una investigacion en la cual se observard cudles eran las tendencias de
los interiores de los hogares y como por las necesidades que tenian los campesinos en la

época adecuaban sus casas.



Para la época en Colombia habia progresado bastante las firmas de arquitectos e
ingenieros los cuales emplearon diferentes técnicas constructivas de vidrio y concreto
fijandose en que los espacios fueran ordenados funcionalmente y fueran muy estéticos,
entre 1950 y 1960 es cuando mas se amplid la construccion de diferentes espacios en

Colombia.

En ese momento estaba en tendencia las casas con mucho color, se usaban
combinaciones exoticas sobre bases blancas, colores muy fuertes y vivos, usando mas
colores como azul, amarillo, verde con menos colores blancos; Las paredes se
complementaban con las decoraciones del interior las cuales tenian muchas flores, figuras
geométricas y curvas. Pero enfocandonos en donde se situa la historia todo es distinto, las
tendencias y lo que estaba de moda en la época a lugares como las veredas llegaban mas
tarde y ellos no le prestaban tanta importancia ya que las personas de la vereda se la
pasaban trabajando para poder mantener a sus familias mas no para darse lujos en la

Tierra Amarga 31 decoracion de sus hogares por eso no veian la necesidad de estar comprando
las

tendencias para sus hogares ni nada parecido, ademds también seguian la tradicion de sus
hogares asi que podian también conseguir muchas cosas a través de la naturaleza, de
hecho se preocupaban mas por el exterior de sus casas es decir el jardin, por cuidar sus

plantas que cultivaban para poder alimentarse o vender.

Imagen 7



Imagen 8

(Alvarez, 2019)
Tierra Amarga 32 Las casas eran realizadas en ladrillo pero muchas no estaban siquiera pintadas,

usaban sus muebles (sillas, camas, comedor) en madera, tenian sus implementos de
cocina en barro(ollas jarrones), habian pisos en madera o en el mismo cemento, aunque
también usaban una que otra cosas floreada o con mucho color, como cortinas pero no era
algo necesario por la época sino mas un gusto que se daban. Por lo tanto eran hogares

mas humildes y tradicionales.

4.3 Vestuario.

La estética del vestuario en los personajes, se genera desde la personalidad, caracter y

rasgos fisicos. Para entender nuestros personajes, hay que conocer el guiéon y la



psicologia e historia de cada uno de los personajes. Siendo el vestuario un complemento
estético y narrativo, que cuenta de una manera artistica el contexto de nuestros
personajes. Como dijo Jenny Beavan; "La clave para hacer un vestuario acertado es
recordar que siempre hay una historia y una razon de actuar tras cada personaje, el

vestuario de cine no trata sobre moda sino las personalidades que hay tras ellos"

(El Vestuario De Cine, Un Arte Para Contar Historias Mas Alla De La Moda,

2021)

Situandonos en los afos 60 's, y en Colombia. Daremos paso a nuestra
investigacion desde lo mas general a lo mas especifico. Teniendo en cuenta el contexto,
hablaremos primero de la moda en la capital (Bogotd) ya que es alli donde llegan las
tendencias para posteriormente desplazarse por las otras ciudades, pueblos y demas.

Tierra Amarga 33 En los afios 60 's el movimiento de los Hippies era furor entre los jovenes. Por
las

calles capitalinas se escuchaban ideales pacifistas, llenos de expresion artistica y libre.
Como era de esperarse, estos pensamientos no solo eran internos, también se veian
reflejados en su modo de vestir. Colores llamativos, disefios y estampados extravagantes
(Rayas, flores, lunares, figuras geométricas etc). Resaltando los pantalones bota campana,
que sin importar el género eran utilizados tanto por mujeres como hombres, mencionando

también que eran de las prendas principales tanto por estilo como por el frio de la capital.

(Un Breve Repaso Por La Moda De Los Bogotanos En El Siglo XX, 2017)

Durante estos afos la disefiadora Britanica Mary Quant, crea la minifalda, prenda

que seria utilizada por jovenes, acompafiada de botas largas y blancas. Como fue una



época de liberacion juvenil y de la mujer, la moda buscaba comodidad y que la ropa no

tuviera género, lo que hoy llamamos, prendas unisex.

Imagen 9 “Minifalda 60°s” (Anonimo)

Tierra Amarga 34 Imagen 10 “Vestito tubo 60°s” (Anonimo)

-

Imagen 11 “Vestidos-Colores” (An6énimo)



Por otro lado, en los adultos se veia un estilo totalmente opuesto. En las mujeres
se vio reflejado el modo de vestir de la primera dama de Estados Unidos (1961-1963)
Jacqueline Kennedy, con vestidos cortos ajustados al cuerpo, conjuntos, abrigos,

pafiuelos, cinturones, faldas cortas y largas, bolsos, prendas de cuero, estampados y tonos



tierra. Fueron protagonistas de la moda capitalina entre las mujeres de la época, prendas

mas conservadoras a comparacion de la vestimenta juvenil de la época.

(Historia De La Moda En Colombia a Través De Los aios, n.d.)
Tierra Amarga 36 Ahora pasaremos a la vestimenta de los campesinos en Colombia por los

60 's.
Hasta la fecha es muy comun verlos vestir muchas de las prendas comunes de aquella
época, tanto mujeres como hombres. Sin embargo también hubo cambios o
transformaciones en su forma de vestir. Para nadie es un secreto que las prendas estan
dirigidas a la comodidad en el trabajo, por eso el uso de prendas sueltas, sombreros para

el sol, ruanas para el frio, botas para la tierra y demas.

Es comun ver a los hombres y mujeres con ruanas. Resaltando la ruana como
influencia francesa y espafiola, aunque otros también mencionan que sus origenes
provienen de los indigenas muiscas. Esta también fue un sustituto de telas importadas que
utilizaban las mujeres de clase alta, llegando a ser hasta el dia de hoy una prenda tan
importante para los campesinos, siendo parte fundamental de las costumbres y tradiciones
de los campesinos. El pantalon deja de ser solo parte de la vestimenta masculina, sin
embargo por tradiciones de los pueblos, las mujeres atin no se veian reflejadas en estas
tendencias por diferentes situaciones, ya sea porque se sentian extrafias o porque no se les
permitia del todo. Asi que muchas prefieren vestidos con un fin de detalles coloridos y la
calidad de las telas, para los campesinos parte fundamental a la hora de escoger una

prenda, es que su material sea bueno y se conserve durante muchos afios.

Para ser exactos, las prendas masculinas no han cambiado mucho. Hombres con

pantalones, camisas, sombreros, zapatos o botas, ruana o poncho. Esto con el fin de que



el hombre pueda adaptarse a cualquier ocasion. Al contrario de las mujeres, que por
diferentes luchas su vestimenta ha cambiado, y la moda campesina no fue la excepcion.

Tierra Amarga 37 La mayoria de mujeres utilizaban y utilizan vestidos largos, sacos de
lana,

pashminas, zapatos comodos, enaguas, faldas largas, sombrero y un delantal. Para ellas
un delantal limpio deja mucho que decir de la mujer que lo porta, ademas de que son muy
utiles para guardar cosas entre sus bolsillos. Las mujeres son mas de colores y disefios,
muchos de estos son bordados a mano. Las prendas estan disefiadas para versatilidad en
el trabajo del campesino, que sean resistentes a las condiciones que se presenten durante

el trabajo.

(Bonilla, n.d.)
Tierra Amarga 38 5. POSTPRODUCCION

Pregunta de investigacion general.

;Como romper la perspectiva del amor romdntico desde el cine y narrar el amor

éticamente?

Propuesta de investigacion.

Desde el departamento de post produccion se quiere dar a entender de forma
amena la esencia que hace que este producto audiovisual se narra de una manera concisa
y que a su vez se le de un apoyo a la intencidn estética de las escenas y poder no sélo con
dialogos darle un norte a la historia si no también gracias a la investigacion de la época y
a la teoria del color, crear dicha atmosfera que tiene como finalidad hacer que el

espectador se sienta parte del acontecimiento.



Pregunta del departamento de postproduccion.

;Como involucrar al espectador y que logre percibir la atmdsfera de la historia?

5.1 Teoria del Color

En una pelicula los colores transmiten ideas, emociones y sensaciones. Cada color
tiene un significado, por ello su uso est4d cuidadosamente estudiado en una produccion
cinematografica. Mas alld de la componente estética se tiene que determinar las
tonalidades mas adecuadas para que visualmente se transmita el mensaje correcto. ;Qué
transmite un determinado color?

Tierra Amarga 39 La seleccion de colores en una pelicula no es por casualidad, es producto de
un

cuidadoso analisis de la escenografia. Los objetivos son intentar buscar una reaccion
psicoldgica en el espectador, focalizar la atencion en determinados detalles, situar el tono
de la pelicula, definir los rasgos de los personajes o mostrar cambios o diferentes arcos

argumentales en la historia.

Para ilustrar la psicologia del color de TIERRAAMARGA se han creado la

siguiente infografia que asocia sensaciones con los siguientes colores:

° Enfermedad, locura, inseguridad, obsesion, idilico,
ingenuidad.
e Color azul: Frialdad, aislamiento, cerebral, melancolia, pasividad, calma. e
Calor, sociabilidad, amistad, felicidad, exotismo, juventud. @

Color rojo: Amor, pasion, violencia, ira, peligro, poder.



° Inocencia, dulzura, feminidad, jugueton, empatia, belleza. @

Color verde: Naturaleza, inmadurez, corrupcion, ominoso, oscuridad, peligro.

e Color violeta: Fantasia, etéreo, erotismo, ilusorio, mistico, ominoso.

5.2 Técnicas de Montaje

El montaje es un proceso que se desarrolla en toda la narracioén audiovisual, consiste en
el ordenamiento de la imagenes de acuerdo al sentido narrativo que tenga la

Tierra Amarga 40 historia presentada. Uno de sus objetivos es reordenar la filmacion, es
decir, darle a lo

presentado un orden distinto del real.

Para la realizacion de este producto audiovisual se hard uso de dos tipos de
montaje, que son semejantes tanto en la industria cinematografica como en la literatura y

éstos son:

5.2.1 Montaje Lineal

Lynch, D. (Director). (1999). Una historia verdadera [Film].

Es cuando los acontecimientos aparecen o se suceden en un orden
cronologico, por ende, existe coherencia temporal y se asemeja al tiempo real. Es el
tipo de montaje de cine mas comun. Se sigue una unica accion que se va
desarrollando en orden cronologico. La mayoria de las peliculas utilizan este

montaje. Por decir un ejemplo de un montaje lineal durante todo el film, Una historia

verdadera (1999) de David Lynch.



5.2.2 Montaje Invertido

Nolan, C. (Director). (2000). Memento [Film].

Tierra Amarga 41 Se da cuando se rompe la coherencia cronologica del relato y ocurren

Flashbacks o Flashforwards. La diferencia con el montaje paralelo y alternado es
que las escenas no se muestran de forma simultanea (un plano y después otro), sino
que son escenas independientes que se terminan sin intercalar planos de otra escena.
Un ejemplo de este tipo de montaje cinematografico se puede ver en Memento
(2000) donde se van dando continuos saltos temporales.

Tierra Amarga 42 6. SONIDO

Pregunta de investigacion general.

;Como romper la perspectiva del amor romdntico desde el cine y narrar el amor

éticamente?

Propuesta de investigacion.

Desde el departamento de sonido y postproduccion de audio se quiere expresar de
forma concreta la intencidon dramaética, el contexto social y la atmosfera en la que se
abarca el hilo narrativo de la historia; por ende se profundizara en aspectos especificos
donde la musica y el sonido cumplen un factor importante para el correcto desarrollo de

la estructura conceptual.

Pregunta del departamento de sonido.

cComo se puede transmitir musicalmente el amor ético y entender la musica



como un conector sensorial?

Tierra Amarga 43 Objetivos

Objetivo General:

Analizar y comprender la musica como medio de comunicacion sensorial que el

espectador puede interpretar emocionalmente.

Objetivos Especificos:

1. Identificar el método compositivo de la musica en el cine para dar a

conocer su formula y estructura base

2. Examinar los efectos psicoanaliticos que influye la musica en un individuo
partiendo del subconsciente para entender los valores sensitivos y emocionales que

pueden ser afectados a partir de una composicion.

3. Indagar sobre el origen, la historia y evolucion que tiene la musica cundiboyacense

para profundizar en su impacto social a partir de la €poca y territorio.

6.1 Formula y estructura base de la misica en el cine

Para empezar con este punto se debe recalcar el inicio de la musica en el cine, su

funcion y la importancia de su aparicion.

(Jaume, 2008, 85)” La musica tenia un papel crucial para acompariar las escenas
propias de los cafés concierto, los teatros de variedades, los cabarets y espacios mas o
menos improvisados donde espectadores de clase media, media baja o baja ahogaban sus

penas en el alcohol y las distracciones propias de los espectaculos.”
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sumergirse en las historias y sentimientos que transmite el artista, asi mismo funcionaba
para el cine; en primer lugar fue gracias a las bandas orquestales que acompaiaban las

salas de cine tocando en vivo una composicion base mientras la pelicula corria.

La composiciones que se interpretaban durante las proyecciones eran diversas en su
forma y muy contrastados atn incluso en la misma pelicula; Fue una década después
donde los musicos y cineastas veia a la misica como algo que necesitaba estar dentro de
la pelicula y no solo una herramienta de proyeccion en las salas de cine. Desde ahi

empez0 la escritura musical para peliculas de las tres primeras décadas del siglo XX.

Aunque no hay un estilo compositivo propio para el cine, el compositor esta
dirigido a la objetividad y no a su determinacion individual de una obra, (Jaume, 2008,
59) “La tarea del compositor para cine pasa incluso por el collage, porque puede
escribir una partitura con diversos estilos para ser utilizada a lo largo de la misma
pelicula”. Por ello, su trabajo con el director ayuda a encontrar el tono, el color y la

intencion dramatica de la pieza musical para la pelicula.

6.2 Psicologia de la misica y psicoanalisis del individuo

La relacion entre psicologia y musica se remonta al estrecho entrelazamiento entre la
constitucion de la psicologia como disciplina cientifica y la consideracion de los hechos
musicales. Los primeros estudios, en los afios 50 del 900, se referian a la percepcion
acustica y a la capacidad de los individuos de discriminar la altura de los sonidos

evaluando si habia personas dotadas de "oido absoluto" capaz de reconocer las



Tierra Amarga 45 tonalidades. Partiendo de la mas reciente definicion de Gjerdingen (2002),” la
psicologia

de la musica o psicologia musical es una especializacion de la psicologia que tiene como
objeto las respuestas de la mente a los estimulos musicales, a las modalidades en que las

1]

elabora, controla las prestaciones y las evalua.’

La comprension de una pieza musical, en general, activa una compleja red de
capacidades cognitivas que invierten habilidades como la memorizacion, la atencion o el
analisis de estructuras. El estudio de los procesos cognitivos aplicados al &mbito musical
es el fruto de una larga gestacion que hunde sus raices en las primeras experimentaciones
de la psicologia cientifica.

6.2.1 Relacion entre musica y emociones

(Por qué la musica puede afectar tan profundamente a nuestras emociones? A
menudo se considera la musica como el "lenguaje de las emociones": su capacidad de
evocar y expresar emociones constituye su caracteristica fundamental y primaria. La
musica expresa emociones que los oyentes perciben, reconocen, o son emocionalmente
tocados. Ademas, varios estudios han sugerido que la razon mas comun por la que se
escucha la musica es para poder influir en las emociones, para modificarlas, para
liberarlas, para sintonizar con su estado emocional, para alegrarse o consolarse, o para

reducir el estrés.

6.3 Historia y evolucion de la musica cundiboyacense en los afios 60’s Para empezar
este punto debemos dividir y conceptualizar el término “musica cundiboyacense”. Nace
del término aplicado para una alta gama de géneros musicales originarios de los Andes
sudamericanos “Musica Andina”, donde incluye principalmente
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region andina
Colombiana y los andes Venezolanos.

Aunque la musica andina en general tenga caracteristicas de su interpretacion,
composicion e instrumentos, la region andina colombiana posee su propio estilo de
musica andina, atribuyendo a algunos de los subgéneros de este movimiento como lo es:
el Bambuco, la Carranga, la Guabina, el Pasillo, etc; en estos géneros se hace el enfoque

para este punto de la investigacion.
6.3.1 El Bambuco.

Surge desde los albores de la colonia, derivado del bambuk, vocablo africano que

denominaba un rio en la regidon occidental.

El Bambuco tiene diferente divulgacion o formas de ser, segun sea interpretado por
campesinos o gentes, de esta u otra parte del suelo colombiano. Hay Bambucos
Caucanos, Antioqueiios, Cundiboyacenses, Bogotano, Santandereano, Tolimense y
Huilense; es decir que el bambuco se toca y se baila en la zona andina, en todas sus
cumbres planicies y laderas. Los instrumentos del conjunto tipico del Bambuco, que son
todos de cuerda, siendo estos: El Tiple, que esta a cargo del soporte ritmico y arménico;
la Bandola, que usualmente esta a cargo de la melodia y la guitarra, que usualmente esta a
cargo de la contramelodia. El Tiple es una guitarra de doce cuerdas agrupadas en cuatro
grupos de tres cuerdas; en cada uno de estos grupos la cuerda del medio es de nylon y se
afina de igual manera que una de las tltimas cuatro cuerdas de la guitarra; por otro lado,
las otras dos cuerdas son de metal y se afina una octava mas arriba, esto le da al Tiple un
sonido muy brillante. El Bambuco tiene un espiritu mas melancolico que el de otros tipos
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incluye elementos de ritmo ternario y compuesto. Tradicionalmente se escribia en un
tiempo de 3/4, pero en este momento la mayor parte de los expertos considera que un
tiempo de 6/8 es mas apropiado, aunque todavia se debate al respecto. Otro aspecto del
ritmo del Bambuco es que esté relacionado con el Currulao, de hecho al Currulao se le

llama a veces Bambuco viejo.

6.3.2 Carranga.

La carranga es un género musical que nace durante los afios 70 como una mezcla
de torbellinos, guabinas, bambucos, boleros y rumba criolla, los instrumentos que dan
vida a este género musical, simbolo de los campesinos colombianos son el requinto, la

guitarra, el tiple y la guacharaca.

Se dio origen en el altiplano cundiboyacense, porque se encuentran mestizos e indigenas,
lo cual conlleva al rescate de la musica indigena ancestral. Otro factor a considerar es
que no hay mayor concentracion de personas afrodescendientes en esta zona. La
instrumentalizacion como el triple, la guacharaca, es muy comun en esta region.

También contiene instrumentos espafioles como la guitarra que es indoeuropea.

La carranga es canto, pregon y suefio; es pensamiento, palabra y obra, es amor a la vida
y sus querencias, es una forma de expresion y de identidad a partir de lo tradicional
mezclado con lo cotidiano, teniendo en cuenta la creacion colectiva y personal. Es un
género que ha servido como punto de partida para otras tendencias musicales y como
referencia o herramienta de investigacion, consulta, apoyo académico, trabajo de grado
a profesores y estudiantes; Es un género muy alegre y fiestero, que
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humor, y la

critica social. Entre los grupos mas representativos de Carranga encontramos: "los



Carrangueros de Raquira" (1980), "Jorge Velosa y los Hermanos Torres" (1990), "Velosa
y Los Carrangueros", "Jacinto y Sus Hermanos", "EI Pueblo Canta"
6.3.3 Guabina.

La guabina es un canto vocal con musicalizacion, danza de torbellino y género
musical colombiano propios de la Region Andina de Colombia presente en los
departamentos de Antioquia, Santander, Boyacd, Cundinamarca, Tolima y Huila, en los

cuales se practican y constituyen muestras representativas del ritmo.

Referencias historicas mencionan a la guabina desde finales del siglo X VIII,
siendo muy popular entre los alfareros y canteros santaferefios durante la época de
aguinaldos navidefos, y en los bailes del campo. Era un ritmo muy rechazado por la
iglesia por tener un estilo de baile de pareja cogida. A partir de la segunda mitad del siglo
XIX, el romanticismo forma parte esencial en las composiciones de las guabinas. Asi,
empezaron a ser creadas guabinas romanticas y amorosas, como la obra de Alberto

Urdaneta, Guabina chiquinquirefia.

Varios compositores boyacenses, ademas, han utilizado la guabina como ritmo para

cantar a su tierra: es el caso de Octavio Quifiones, con Mi guabinita, Juan C.
Goyeneche, con Sogamoseiiita y Paisaje boyacense, y Juan Francisco Aguilera, con
Lagunita de mi pueblo. Es importante hacer referencia al ilustre masico compositor
maestro Lelio Olarte pardo, nacido en Puente Nacional, quien compuso la Guabina
Santandereana Numeros uno y dos, siendo esta segunda la mas conocida, ya que ha
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Orquesta Sinfonica de Colombia, y por algunas bandas musicales que han sido ganadoras

del concurso de bandas de Paipa, Boyaca.



6.3.4 Pasillo.

El pasillo es un género musical y danza folklorica autdctona de Colombia A fines
del siglo XIX pasé de Colombia a Ecuador y a América Central, donde adquiri6 caracter
folclorico en Costa Rica y popular en Panama; posteriormente se extendié y popularizd
en Nicaragua y El Salvador. En cada una de estas naciones tiene caracteristicas regionales
propias. En Venezuela se le conoce como valse y en Pert el pasillo ecuatoriano goza de

relativa popularidad, principalmente en el norte del pais.

El pasillo surgio durante la época independentista en los Andes neogranadinos como aire
y danza de la libertad, pues se origind como expresion de alegria en el momento de la
independencia en las primeras décadas del siglo XIX como una adaptacion del vals
austriaco, variacion que determin6 un cambio ritmico. El movimiento se hizo acelerado y
hasta vertiginoso en su forma coreografica. En Colombia y Ecuador recibi6 el nombre de
pasillo y en Venezuela conservo el de valse. La exigencia de su interpretacion exigié una
celeridad que puso en prueba a los bailarines mas diestros y se convirtié en una "pieza de
resistencia” en que un bailarin, después de tres o cuatro ejecuciones quedaba fisicamente
agotado. Era de rigor en los salones el uso del pafiuelo en la mano para no impregnar de
sudor a la dama, ya que se trataba, no de una danza suelta popular sino de un baile

"cogido" en que la pareja estrechamente abrazada por la
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frecuentes
los desmayos en estos saraos muy concurridos.

Llego a ser un simbolo musical del mestizaje hispanoamericano. El pasillo fue
uno de los aires culturales que tuvo extraordinaria acogida en el medio mestizo de la zona

andina como expresion vocal, instrumental y coreografica. En lo historico, el pasillo



aparecid en la vida nacional por los afios de la Colonia (hacia 1800) cuando la nueva
sociedad burguesa, semi pedal, de chapetones y de criollos acomodados, buscé la
ideacion de un tipo de danza mas acorde con el ambiente cortesano en que se hallaba
instalada; mal podria llevar a los salones, los aires y danzas de tipo eminentemente
popular como el torbellino, el bambuco o la guabina que tenian un caracter que entonces
se llamaba "plebeyo". Se trataba, pues, de hallar una modalidad coreografica, y aun
musical, que se aviniera con las caracteristicas de las reuniones nocturnas de estas
personas de distincidn para divertirse con baile o musica y recepciones palaciegas,
fijando a la vez una barrera de atuendos, vestuarios y atributos de danza que limitaran el
acceso popular a estas formas coreograficas. El pasillo es el aire y la danza de la libertad,
pues nacié como expresion de alegria durante el periodo de la independencia de Espafia.
Es el encuentro entre dos ritmos y danzas de muy opuesto origen: el torbellino de
nuestros indigenas y el vals europeo.
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CONCLUSIONES

El conversar con la representacion de los personajes otorga una perspectiva mayor
a cualquier narracion, tanto de la emocionalidad del personaje como de su vida externa
logrando asi una amplia comprension de lo que busca narrar, nos cohibe de generar ideas
lejanas a lo palpable sin negarnos explorar la creatividad. Desde el respeto y la apertura
total a escuchar sin ningun prejuicio y trabajando los elementos claves de los personajes
inspirados desde afuera hace que las narraciones tengan una connotacion profunda e
intimamente respetuosa con las historias que deben ser contadas asi mismo esta escucha
lleva a abandonar cualquier idea o percepcion personal que uno pueda tener sobre el

mundo y entregarse totalmente a la mente e historia de los otros.
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elemento audiovisual ya que esto nos contextualiza acerca de las circunstancias del

entorno en que se desarrollan los personajes y la historia.

El sonido es parte vital de la narracion dramaturgica, y contextual de los sucesos
de la historia, aporta mas alld de un ambiente externo, ayuda a interiorizar al espectador
para poder sentir los sentimientos y las emociones que los personajes proyecta y ayuda a
la narrativa audiovisual en poder palpar algo mas alla de la estética y poder darle un

significado digno de la historia
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